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1600 ä 1750

arok Dºnem, Rºnesans Dºneminin 

toplumsal ve ekonomik bunalĔmĔna karĹĔ, 

soylularĔn k¿lt¿rel ve sanatsal alanda 

egemenliĶini ilan ettiĶi bir dºnemdir.  

Dºnem, adĔnĔ Portekizce barocco (d¿zg¿n olmayan 

inci) kelimesinden almĔĹtĔr. BaĹlangĔ­ta òBarokó 

deyimi Rºnesans sanatĔna tepki olarak doĶan yeni ve 

hareketli bir mimari ¿slup i­in kullanĔlmaktaydĔ. Bu 

yeni dºnem, m¿zikte, anlatĔmda ayrĔntĔlara dek inen 

aĶĔrbaĹlĔ ve gºrkemli bir ¿slubu bi­imlendirir. 

Her ­aĶda olduĶu gibi Barok Dºnemõ de de m¿zik, 

dºnemin diĶer sanatlarĔyla (mimari, edebiyat, resim) 

benzer ºzellikler taĹĔr. Bu dºnemde sanatĔn her 

alanĔnda gºr¿len aĹĔrĔlĔk ve s¿sleme, m¿zikte de en 

belirgin ºzellik olmuĹtur. 

 

Uzun c¿mleli, s¿sl¿, zaman zaman karmaĹĔk ve 

gºsteriĹli bir anlatĔm sergileyen bu dºnem 

eserlerinde kontrpuanla homophone yazĔnĔn birlikte 

kullanĔlmasĔ, dolgun ve gºrkemli bir ¿slubun 

bi­imlenmesini kolaylaĹtĔrmĔĹtĔr. Burada kullanĔlan 

homophone sºzc¿Ķ¿n¿n anlamĔ, eĹlikli tek sestir. 

Ezgiyi yorumlayan parti ºn plana ­Ĕkar, ºteki sesler 

eĹlik­i durumunda kalĔr. Bu yazĔ tekniĶine armoni 

adĔ verilmiĹ, majºr ve minºr tonaliteleri 

kullanĔlmĔĹtĔr. ¢okses hesaplarĔ dikey olarak 

yapĔlmĔĹtĔr. 

Dºnemin sonuna doĶru armoni sistemi aydĔnlĔĶa 

kavuĹmuĹ, gam ve akorun analizi yapĔlĔp 

tanĔmlanmĔĹtĔr. AkorlarĔn kurallara uygun sĔnĔflamasĔ 

ve kullanĔmĔyla her t¿rl¿ etkinin elde edilebileceĶi 

savunulmuĹtur. 

ĸifreli bas, insan sesini desteklemek amacĔyla yaygĔn 

Ĺekilde kullanĔlmĔĹtĔr. 

XVI. yy ortalarĔndan Johann Sebastian BachõĔn ºl¿m 

tarihi olan 1750 tarihine kadar olan s¿reyi kapsayan 

Barok Dºnem, Erken ve Olgun Barok Dºnem 

olmak ¿zere iki dºnem h©linde incelenir. 

Erken Barok Dºnemde senfonik orkestralar 

oluĹmaya baĹlamĔĹ, kantat ve opera gibi sahne 

sanatlarĔ filizlenmiĹtir. Gabrieli, Monteverdi, 

Frescobaldi, Carissimi bu dºnem besteciler 

arasĔndadĔr. Cladio Monteverdiõnin opera eserleri 

Erken Barok Dºnemin en ºnemli yeniliklerinden 

olmuĹtur. 

Olgun Barok Dºnemindeki kon­ertolar, solo ­algĔ 

ve orkestra topluluĶunun karĹĔtlĔĶĔndan doĶmuĹtur. 

Bu dºnemde ºne ­Ĕkan dºrt b¿y¿k besteci; Jean 

Philippe Rameau, Antonio Vivaldi, Johann 

Sebastian Bach, George Friedrichõdir. AbartĔlĔ 

s¿slemelere tepki olarak doĶan Rococo akĔmĔ Olgun 

Barok Dºnemde ortaya ­ĔkmĔĹtĔr. 
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Rºnesans Dºnemi m¿ziĶinin durgun, duygulu 

anlatĔmĔna karĹĔn serbestlik, coĹku ve karĹĔtlĔk i­eren 

m¿zikal anlatĔm, Barok Dºnemin en ºnemli 

ºzelliklerini oluĹturur. M¿zikteki bu anlatĔm 

zenginliĶi ses g¿rl¿klerini gºsterme ihtiyacĔnĔ 

doĶurmuĹ ve ses g¿rl¿Ķ¿n¿ gºsteren iĹaretler ilk kez 

bu dºnemde ortaya ­ĔkmĔĹtĔr. 

Barok Dºnemin ideal ses anlayĔĹĔ tiz bir ses ve g¿c¿ 

­algĔlarla artĔrĔlmĔĹ bas sesin yalĔn bir armoniyle 

birleĹtirilmesi ilkesine dayanĔr. S¿rekli bas olarak 

anĔlan bu ºzellik Barok Dºnemi bestecilerinin 

armoniyi zenginleĹtirmeleriyle ortadan kalkar. Bu 

dºnemde ­algĔsal m¿zikteki geliĹmeyle ºnceki 

dºnemlerden farklĔ olarak ritim ve eserin sonuna 

gelindiĶini belirten kadans belirginleĹmiĹtir. 

Barok m¿zik yalnĔzca sedasĔ bakĔmĔndan deĶiĹmiĹ 

olmakla kalmamĔĹtĔr. ¢¿nk¿ biz onu bambaĹka 

koĹullarda, ºrneĶin Aziz Matta Pasyonuõnu Kutsal 

Cuma yortusunda kilisede toplanan o zamanki 

Leipzigliler olarak deĶil, konser salnunda dinleriz. 

Yine de onlardan daha az duygulanmayabiliriz. 

Seslerin her deĶiĹikliĶinde nota mantĔĶĔ varlĔĶĔnĔ 

s¿r¿d¿rebilir; bununla da kalmaz; bu, bizim 

dilimizdir. 

 

Barok Dºnemi m¿ziĶiyle ortaya ­Ĕkan duygusal 

abartĔ ve s¿slemeler, notalarĔ ve sembolleriyle, 

m¿ziĶin anlatĔmĔnĔ g¿­lendiren unsurlar olmuĹlardĔr. 

Bu dºnemde m¿zik eserlerinde kullanĔlan 

normalden k¿­¿k ebatlardaki notalar ve ºzel 

iĹaretler Ĺeklinde karĹĔmĔza ­Ĕkan s¿slemeler, 

m¿ziĶin normal akĔĹĔnĔ engellemeksizin eseri bir 

nakĔĹ gibi s¿slerler.  

 

Bu s¿slemelerden bazĔlarĔ ĹunlardĔr: 

Trillo (tril) , ana ses ile komĹu ses arasĔnda ­ok hĔzlĔ 

gidip gelerek uygulanĔr ve uzun s¿rer. 

Mordente (mordan), asĔl sesle komĹusu arasĔndaki 

­ok hĔzlĔ gidiĹ geliĹle asĔl sesin belirginleĹmesini 

ama­lar. 

Acciaccatura (a­akatura), birinci sesin ­arpĔp 

ka­masĔyla asĔl sesin vurgulanmasĔna denir. ¢arpma. 

Appoggiatura (apajiyt¿r), melodideki bir notayĔ 

ºne ­Ĕkarmak amacĔyla ºnceden komĹu notayĔ bir 

­ĔrpĔda seslendirmektir. 

Anticipation (antisipasyon), akor i­indeki bir 

sesin gelmesi beklenen yerden ve zamandan biraz 

ºnce getirilmesi iĹlemidir. 
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BAROK D¥NEMDE KULLANILAN FORMLAR  

Bu dºnemde m¿zik bi­imlerindeki keskinlik eĶilimi, 

belli formlarĔn ortaya ­ĔkmasĔnĔ hazĔrlamĔĹtĔr: s¿it, 

sonat, kon­erto, kon­erto grosso, f¿g, aria, 

resitatifé gibi. 

Passion, kantat, oratoryo ve operalar bestelenmiĹ, 

senfonik orkestralar oluĹmaya baĹlamĔĹ, farklĔ ses ve 

­algĔlar i­in deĶiĹik partiler yazma geleneĶi; suit, 

prel¿d ve kon­ertolarĔn doĶmasĔnĔ saĶlamĔĹtĔr.  

Solo ­algĔlardan oluĹan bir topluluĶa t¿m 

orkestranĔn karĹĔlĔk verdiĶi concerto grosso 

yaygĔnlĔk kazanmĔĹtĔr. 

 

Rºnesans ile birlikte kilise dĔĹĔna ­Ĕkan besteciler, 

soylularĔn desteĶi ile saraylarda m¿zik yapmaya 

baĹlamĔĹlardĔr.  

Bu dºnemde t¿m m¿zik t¿rlerinde deĶiĹiklikler 

oluĹmuĹ, armoni ºĶesindeki geliĹmeler ve kromatik 

aralĔklarĔn kullanĔmĔ bug¿n kullandĔĶĔmĔz majºr ve 

minºr dizilerin belirginleĹmesini saĶlamĔĹtĔr. 

¢algĔlar ve enstrumantal m¿zikteki ilerlemeler 

sonucunda sonat, canzona, riccercare ve toccata 

gibi yalnĔz ­algĔlar i­in bestelenen m¿zik bi­imleri 

ortaya ­ĔkmĔĹtĔr.  

 

Tema ve ­eĹitleme yºntemi Barok Dºnemin 

baĹĔndan sonuna geliĹme gºstermiĹtir. 1745õte Bach, 

enstr¿mantal bi­im olan f¿g bestelemeye 

baĹlamĔĹtĔr. YalĔn bir temanĔn f¿g ve kanon 

yºntemleriyle ayna benzeri tersten okunarak 

­eĹitlendirilebileceĶini gºstermiĹtir. Bu tarzda 

yazĔlan Toccato, fantasia, partita, passacaglia 

(paskalya) bu dºnemde ortaya ­Ĕkan yeni ­eĹitleme 

bi­imleridir. 

 

1. Concerto grosso.. GeniĹ kon­erto. Barok 

Dºnemde sonat formuna gºre yazĔlmĔĹ 

kon­erto. Solistler grubu ile orkestranĔn 

diyalogu ¿zerine kurulu eserdir. K¿­¿k bir ­algĔ 

grubunun, orkestranĔn geri kalan ­algĔlarĔyla 

karĹĔt durumda olduĶu yapĔttĔr. Bug¿nk¿ 

kon­ertolar, kon­erto grossoõnun geliĹimden 

oluĹmuĹtur. 

2. Oratorio. Kutsal konulu bir metin ¿st¿ne 

­algĔlar, koro ve solistler tarafĔndan sºylenmek 

¿zere yazĔlmĔĹ, sahnelenmeyi gerektirmeyen t¿r. 

3. Toccata. Tek bºl¿ml¿ bir ­algĔ m¿ziĶi par­asĔ 

olarak XVI.yyõda doĶan ve Barok Dºnem 

boyunca ºzellikle org ve ­embalo gibi klavyeli 

­algĔlar i­in yazĔlmĔĹtĔr. ķtalyanca dokunuĹ 

anlamĔna gelir. 

4. Concerto. UluslararasĔ sanat m¿ziĶinde solo 

­algĔ ve orkestra i­in, iki temalĔ sonat formunda 

yazĔlan etkileyici, gºrkemli eser bi­imi. Antonio 

Vivaldi bu formun babasĔ olarak anĔlĔr. 
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5. F¿g. M¿zik sanatĔnda ºnemli ve deĶerli bir yeri 

olan, ºz¿nde taklit sanatĔna dayalĔ, armoninin 

olanaklarĔndan yararlanarak kontrpuan tekniĶi 

ile yazĔlmĔĹ Barok Dºnem m¿zik bi­imi. Latince 

ka­ĔĹ anlamĔna gelir. F¿gõte seslerin birbiri 

ardĔna sĔralanmasĔ, kovalamayĔ andĔrmaktadĔr. 

Kontrpuan yazĔsĔ bi­imlemelerinden biridir. 

Tema (konu) ºnce tek baĹĔna bir seste sunulur, 

sonra diĶer sesler birbirleri ardĔndan 

kontrpuansal kurallarla konuyu izler. XV. ve 

XIV. yyõlarda basit kanonlar anlamĔna gelirdi. 

Polifonik geleneĶe dayanarak f¿g bu y¿zyĔllarda 

geliĹmiĹtir. KurallarĔn sĔkĔlĔĶĔ ve tonal karakterin 

olanaklarĔndan yararlanarak, XVIII. yyõĔn ilk 

yarĔsĔnda f¿gõ¿ doruk noktasĔna eriĹtiren J.S. 

Bach olmuĹtur. 

6. Opera. Eser anlamĔnda m¿zikli sahne oyunu. 

Bu formun ilk ºrneĶi 1597õde Ottavio Rinnucini 

(1562-1621)õnin Ĺiirsel metni ¿zerine Jacopo 

Peri (1561-1633)ônin bestelediĶi Dafne adlĔ 

eserdir. Partisyonu g¿n¿m¿ze ulaĹmamĔĹtĔr. 

7. Passion. ķsaõnĔn yaĹamĔnĔ ve ­armĔha gerilme 

ºyk¿s¿n¿ dile getiren motet benzeri bir t¿r. 

8. Suite. AynĔ tonda benzer bi­imde ama deĶiĹik 

etkilerde olan dans par­alarĔnĔn birbirini 

izlemesinden oluĹan ­algĔ m¿ziĶi bi­imi. 

Bºl¿mleri genellikle; allemande, courante, 

sarabande, gigue Ĺeklinde sĔralanĔr. 

 

 

ð Opera ve Oratorio ð 

talya, XVII.y¿zyĔlda siyasal a­Ĕdan ķspanyol 

hakimiyetindeydi. Napoli Kral yardĔmcĔlĔĶĔ, Sicilya, 

Sardinya, Milano D¿kalĔĶĔ ve ToskanaõyĔ yºneten 

ķspanya, hegomanyasĔnĔ dolaylĔ olarak Kilise Devleti 

¿st¿nde hissettiriyordu. Toplumun moral ­ºkme 

iĹaretleriyle yeni doĶan ºzg¿r d¿Ĺ¿nce tohumlarĔnĔn 

aynĔ zamanda bulunduĶu bu karĔĹĔk ortamda, m¿zik 

tek eĶlence ve ­eĹitli sĔnĔflarĔ bir araya getirebilen tek 

sanatsal bi­imdi. 

XVII. y¿zyĔlĔn m¿zik olayĔ, lirik dramĔn yani operanĔn 

yaratĔlĔĹĔdĔr. Bu m¿zikli gºsteriler, soylularĔn sarayĔnda 

doĶmuĹ ve olduk­a kĔsa bir s¿rede ¿cretle girilen halk 

tiyatrolarĔna yerleĹmiĹtir. M¿ziĶin tiyatro gºsterilerine 

katĔlmasĔ ilk kez deĶildi. Antik ­aĶdan beri m¿zik, 

sahne m¿ziĶi gibi sunulurdu. Fakat XVII. y¿zyĔlĔn 

baĹĔnda doĶan ve b¿y¿k bir g¿­le kendisini kabul 

ettiren olay, yalnĔz m¿zik i­in tasarlanmĔĹ temsilin 

doĶuĹudur. Opera, o dºnemde yaygĔn olan monodik 

ĹarkĔdan doĶmadĔ. Madrigal sanatĔnĔn geliĹip yaygĔnlĔk 

kazandĔĶĔ XVI. y¿zyĔlda bile aynĔ polifonik eserin 

sadece luth ya da sadece viol ya da gitar gibi tek 

enstr¿man eĹliĶinde solo ses i­in trnskripsiyonlarĔna 

bolca rastlanĔyordu. Opera, bu tarzĔn aksine re­itatifin 

bulunuĹundan doĶdu. Yani, konuĹulan dili m¿zikal 

olarak ifade etmek demek olan yepyeni bir sanattan. 

Bir dramĔn tamamen m¿zikle sunuluĹunda, sºzlerin 

ĹarkĔcĔlar tarafĔndan ifadesi olayĔ XVI. y¿zyĔlĔn 

sonlarĔyla XVII. y¿zyĔl baĹĔnĔn en dikkate deĶer 

buluĹudur. Ger­ekten de re­itatifin bulunuĹuyla m¿zik 

artĔk koro, bale, ara m¿ziĶi, aria, madrigaléõ de olduĶu 

gibi ikinci derecedeki rol¿nden sĔyrĔlmĔĹ, Ĺiirle aynĔ 

sĔraya yerleĹmiĹtir. 

Barok dºnem operasĔnĔn tanĔmĔ, òsolo sesler korolar, 

danslar ve orkestra i­in yazĔlmĔĹ lirik dramó 

Ĺeklindedir. Opera sºzc¿Ķ¿ Latince eser demek olan 

òopusó ve òoperisó sºzc¿klerinden gelir. BaĹlangĔ­ta 

operanĔn t¿r¿n¿ belirtmek gerekliydi. Opera sacra 

(kutsal opera), opera seria (ciddi opera), opera buffa 

(komik opera) gibi. 

Operaya òlirik dramó da denir. Eski Yunanõda tiyatro 

i­in yazĔlan manzum metne òdramó, bestelenen drama 

ise òlirik dramó deniyordu. ¢¿nk¿ lyr ­algĔsĔ Antik 

Yunanõda yaygĔndĔ. Bu antik ­algĔ, g¿n¿m¿zde bile 

m¿ziĶin sembol¿ kabul edilir. XVIII ve XIX. Y¿zyĔl 

ķ 
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operalarĔnĔn uvert¿r, entrod¿ksiyon, aryalar, d¿etler, 

triolar, kuartetler, kentetler, sextetler, septetler, 

oktetler.. vb., baleler, korolar ve final gibi ­eĹitli 

par­alardan kurulmasĔna karĹĔlĔk baĹlangĔ­ operalarĔnĔn 

par­a t¿rleri ­ok sĔnĔrlĔdĔr. OperalarĔn dramatik akĔĹlarĔ 

i­inde gerektiĶi yerde par­alar ara m¿ziĶi (interlude) ile 

ayrĔlĔr. 

Flaman okulunun polifonik yazĔsĔnda ¿st sese ¿st¿nl¿k 

verilmiĹti ve ­algĔ eĹlikleri kontrpuan tekniĶi ile 

ger­ekleĹtirilmekteydi. ķtalyaõda Floransaõda 1600õlere 

doĶru doĶan ve geliĹimi ­ok hĔzlĔ olan bu yeni m¿zik 

bi­imi, XV ve XVI. y¿zyĔllarĔn m¿ziĶini sºn¿kleĹtirdi. 

Bu geliĹmeleri anlamak i­in Rºnesans FloransasĔõna 

bakmak gerekir. Floransaõda, Grek sanat idealine 

dºnerek Eflatuncu bir estetiĶi yeniden yaratmak 

d¿Ĺ¿ncesi, sanat­ĔlarĔ birleĹtiren g¿­l¿ bir ama­ 

olmuĹtu. BaĹrol¿ m¿ziĶe veren bir tiyatro gºstergesi 

oluĹturmak i­in m¿ziĶin trajediye, dizelerin anlamĔnĔ ve 

ifadesini bulandĔrmadan eklenmesi gerekiyordu. 

Varnio Kontu Giovanni Bardi ve Jacopo Korsiõnin 

desteklediĶi bir grup se­kin sanat­Ĕ ve entelekt¿el, 

antikitenin y¿ksek bir anlatĔm aracĔ olan Grek 

trajedisini canlandĔrmak i­in deneysel ­alĔĹmalarĔ 

yapĔyordu. Bu toplantĔlarda sanatta devrim 

sayĔlabilecek gºr¿Ĺler ortaya atĔlĔrdĔ. SoylularĔn 

sarayĔnda ­alĔĹan ve Camerata adĔ verilen bu grup, 

besteci, ozan ve ĹarkĔcĔlardan oluĹuyordu. Bunlar, 

kontrapuantik kargaĹadan uzak, konuĹmaya elveriĹli, 

Ĺiir ve m¿ziĶi eĹdeĶerde birleĹtiren, Antik Yunan 

yalĔnlĔĶĔna uygun ve onu yeniden diriltecek eserler 

vermeye ­alĔĹĔyorlardĔ. Ancak yeni ve duyulmamĔĹ bir 

Ĺey buldular: Opera. Opera, g¿n ĔĹĔĶĔna ­Ĕkmadan 

ºnce, uzun bir geliĹme ­izgisini aĹmamĔĹ olan tek 

m¿zik bi­imidir. 

Bardi SarayĔõnda yapĔlan ­alĔĹmalarda, tek sesli ezgiyi 

baĶĔmsĔz hale getirmek i­in kontrpuandan uzaklaĹmak 

gerektiĶine inanĔlĔyordu. O sĔralrda, sºzlerle uyum 

saĶlayan yalĔn ve doĶal ezgiler d¿Ĺ¿n¿l¿yordu. 

CamerataõnĔn toplantĔlarĔnda bu d¿Ĺ¿nceleri savunan 

Vincenzo Galilei (1520-1591), Danteõnin ķlahi 

KomedyaõsĔnĔn Ugolin sahnesini bu tanĔmlara uygun 

olarak besteledi ve viyola eĹliĶinde kendisi sºyledi.  

(Vincenzo Galilei, astronom Galileo Galileiõnin babasĔ, 

besteci ve luth ustasĔ). Grubun ­ok beĶendiĶi, onun 

dĔĹĔndaki bestecilerin tepkiyle karĹĔladĔklarĔ bu m¿ziĶin 

armonisi ­ok fakir ve baĹarĔsĔzdĔ. Buna karĹĔn Bardi 

SarayĔõndaki ­alĔĹmalar s¿rd¿. Bu arada, yine FloransalĔ 

Camerataõda yer alan amatºr bir besteci, Emilio del 

Cavalieri (1550-1602), iki pastoral yazdĔ: òIl Satiroó ve 

òDisperazione del Filenoó. Cavalieri, bu eserlerde 

farklĔ bir ĹarkĔ sºyleme tarzĔ kullandĔ. Bunu da 

òRecitandoó (anlatĔr gibi) deyimi ile ifade etti. 

Floransaki akademik ­alĔĹmalar, Cavalieriõnin a­tĔĶĔ 

yoldan ilerledi. ĸarkĔcĔ ve besteci Giulio Caccini (1550-

1618) ve Jacopo Peri (1561-1633) bu yeni ¿slubun 

kurallarĔnĔ saptadĔlar. M¿zikte, konuĹmaya benzer 

doĶal bir ĹarkĔ tarzĔ aradĔlar. Caccini, òYeni M¿zikó 

adlĔ eserinde Ĺºyle diyordu : òķyi ĹarkĔ sºylemek i­in 

s¿sl¿ ezgilere gerek yoktur. Bir eseri bestelerken ya da 

icra ederken d¿Ĺ¿nceyi, sºzleri iyi anlamak, onlarĔ zevk 

ve heyecanla ifade etmek, kontrpuan bilmekten daha 

ºnemlidir.ó 

 
1594õte Peri, ozan Rinnuciniõnin metni zerine 

òDaphneó adlĔ pastorali besteledi. Eser, Floransaõda 

Kont Korsiõnin sarayĔnda temsil edildi ve halk 

tarafĔndan ­ok beĶenildi. Bundan ¿­ yĔl sonra, ger­ek 

bir opera olmamakla beraber, ilgi ­ekici bir eser doĶdu: 

Orazio Vecchi (1550-1603)õnin Amphiparnassoõsu. ¦­ 

perde ve bir ºn bºl¿mden kurulu olan eser bir 

pastorale, yani sahnelenmeye uygun madrigaller 

dizisidir. 
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1600 yĔlĔ, b¿y¿k operanĔn doĶuĹ yĔlĔdĔr. Peri, yine 

Rinnuciniõnin metni ¿zerine òEuridiceó yi yazmĔĹtĔr. 

Eser, 6 Ekim 1600õde Pitti SarayĔõnda, FloransalĔ se­kin 

entellekt¿eller ºn¿nde temsil edildi. Periõnin 

Euridiceõsi, g¿n¿m¿ze ulaĹabilmiĹ ilk operadĔr. AynĔ yĔl 

Romaõda Emilio del Cavalieriõnin òRapperantatione di 

Anima et di Corpoó adlĔ eserinin temsili yapĔldĔ. 

Mediciler tarafĔndan siyasi bir gºrevle Romaõya 

gºndeirlmiĹ olan Cavalieri, re­itatif tarzĔndaki ĹarkĔyĔ 

bºylece Romaõya taĹĔmĔĹ oldu. 

¢aĶĔn en ºnemli bestecisi Monteverdiõdir. Monteverdi, 

yeni operanĔn ateĹli taraftarlarĔndan biriydi. 

Orpheoõdan (1607) Poppeõnin Ta­ Giymesiõne kadar 

(1643) yazdĔĶĔ bir seri opera, derin duyarlĔlĔĶĔn ve 

y¿ksek anlatĔm g¿c¿n¿n ¿r¿n¿ oldu. (bkz. 

Monteverdi). 

ķtalyaõda opera alanĔndaki ­alĔĹmalar s¿rd¿. Romaõda 

ĹarkĔcĔ besteciler okulu kuruldu. ķtalyaõda opera 

alanĔndaki ­alĔĹmalar s¿rerken Romaõda ĹarkĔcĔ 

besteciler okulu a­ĔldĔ Francesco Cavalli òSerseó adlĔ 

operasĔyla parlarken, Marc Antonio Cesti  

¿­bºl¿ml¿ aryayĔ besteleyen ilk besteci oldu.  . 

Venedikõte òSymphoniaó adĔ verilen ­algĔ 

m¿ziklerinin sĔkĔĹtĔrĔlmasĔ da bu dºnemin yenilikleri 

arasĔndadĔr. Venedik, aynĔ zamanda, hareketsiz dram 

olan kantatõĔn oĶduĶu yerdir. 

Alessandro StradellaõnĔn eserleri ilk ko­ertolar 

tarihinde olduĶu kadar opera tarihinde de ºnemli 

sayĔlĔr. 

XVII. y¿zyĔl sonu ile XVIII. Y¿zyĔl baĹĔnda Napoli, 

operanĔn parlak bir uygulama alanĔ olmuĹtur. Bu 

kentin verdiĶi en ºnemli besteci, Napoli ekol¿n¿n de 

kurucusu olan Alessandro Scarlattiõdir (1659-1725). 

Napoli Kral Kilisesiõnin baĹ mugannisi ve 

konservatuvar ºĶretmeni olan Scarlatti, 125 opera, ­ok 

sayĔda oratorio, missa ve ­algĔsal eser vermesine 

karĹĔlĔk, ­aĶĔnda yeteri kadar iyi deĶerlendilememiĹtir. 

Floransa operasĔ sºzlere aĶĔrlĔk vermiĹti g¿zel 

sesleriyle tanĔnan Napolililer arsĔnda Bel Canto, 

ger­ek bir zafer kazandĔ. Etkileyici ezgiler ºn plana 

ge­ti. ArtĔk ķtalyan operasĔnĔn ºzellikleri iyice 

belirginleĹmiĹti. 

 
Chapel Royal of Naples 

ķtalyaõnĔn sĔnĔrlarĔ dĔĹĔna taĹan opera, d¿nyayĔ 

fethetti. Lirik eserler Avrupaõya yayĔldĔ ve hemen 

Amerikaõya sĔ­radĔ. ķtalyan orkestra Ĺefleri ve 

ĹarkĔcĔlar durmaksĔzĔn seyahat etmeye baĹladĔlar. 

Avrupa prenslerinin saraylarĔnda ¿n kazandĔlar. Halk 

¿zerindeki etkileri b¿y¿k oldu. Ziyaret ettikleri 

¿lkelerin m¿zik yaĹamĔnda hatĔrĔ sayĔlĔr bir yer 

tuttular. OnlarĔn diktatºrl¿Ķ¿, 150 yĔl boyunca yalnĔz 

tiyatrolarda deĶil, aynĔ zamanda saraylarda, hatta 

kiliselerde s¿rd¿. Ancak, ķtalyan operasĔnĔn 

egemenliĶi, bir s¿re sonra ºteki ¿lkelerde tepki 

uyandĔrmaktan geri kalmadĔ. 

 

ķngiliz estetiĶinin ilk ¿r¿nleri Henri Purcellõ,n 

eserlerinde kendini gºsterdi. 

Fransaõda bu dºnemde, Floransa doĶumlu Jean 

Baptiste Lully parladĔ. 

Almanya ve Avusturyaõda ķtalyan OperasĔ kendini 

kolayca kabul ettirdi. Johann Wolfgang Franck 

(1641-1673-8), Reinhardt Keiser (1674-1739), 
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Johann Casper Kerll (1627-1693), Johann Joseph 

Fux (1660-1741), Johann Adolp Hasse (1699-1783) 

ulusal opera kavramĔna yaklaĹan eserler veremediler 

ve ķtalyanca sºzler ¿zerine opera yazmakla 

yetindiler. 

RANSA VE ķTALYAõDA XVIII.  Y¦ZYIL 

KOMķK OPERASI VE BOUFFONõLAR 

SAVAĸI 

Fransaõda Komik Opera 

Fransa Opera komiĶi, ulusal panayĔr tiyatrolarĔnĔn 

bir ¿r¿n¿ olarak ortaya ­ĔktĔ. St Laurent PanayĔr 

Tiyatrosuõnda 1674 yĔlĔnda kuklalar kullanarak opera 

taklidi temsiller verildi. Dºrt yĔl sonra da ger­ek 

aktºrlerle, dans ve ĹarkĔlarĔn yer aldĔĶĔ bir oyun 

sahneye kondu. FransĔz operasĔnĔn kurucusu (1669) 

olan Jean Baptiste-Lully, bunlarĔn yasaklanmasĔnĔ 

saĶladĔ. Bu olay ¿erine, panayĔr aktºrleri, yalnĔz 

jestlere ve mimiklere dayanan oyunlar sunmaya 

baĹladĔlar. Sahnede, ¿zerine basĔ ĹarkĔ sºzleri yazĔlĔ 

levhalar bulunurdu. M¿ziĶin sĔrasĔ gelince, dºrt 

kemanla bir obuaõya indirgenmi olan orkestra 

baĹlangĔ­ ºl­¿lerini ­alar, seyirciler de hep birlikte 

ĹarkĔ sºylemeye baĹlarlardĔ. Aktºrler, oyunun 

gerektirdiĶi hareket ve mimiklerle gºsteriyi 

s¿rd¿r¿rlerdi. HalkĔn pek hoĹuna giden bu garip 

uygulama, 1716õya kadar s¿rd¿. Bu sĔrada bir tiyatro 

sahibi, ĹarkĔ, dans ve ­algĔ m¿ziĶinin yer aldĔĶĔ 

oyunlar sergileme izni elde edince, Jean-Joseph 

Mouret gibi besteceilerin de bu t¿rde eser vermesi 

ile geliĹen bu gºsterilere òOpera Komikó adĔ verildi.  

ķtalyaõda Opera Buffa 

ķtalyan Oprea BuffaõsĔ (G¿l¿n­ Opera), Opera Seia 

(Ciddi Opera) denen B¿y¿k Opera t¿r¿nden doĶdu. 

M¿zikli trajediler olan ilk ķtalyan operalarĔnĔn g¿l¿n­ 

ºgeler taĹĔdĔĶĔ da oluyordu. Zamanla bu ºgeler 

birleĹtirilerek Ciddi Operaõda iki perde arasĔnda 

seyirciyi oyalamak i­in sunulmaya baĹladĔ. Bu k¿­¿k 

gºsteler daha sonra m¿zikli komediler olarak 

baĶĔmsĔz bi­imde geliĹtiler. Stradella, Allessandro 

Scarlatti, Pergolezi, Galuppi gibi besteciler bu tarzda 

eserler verdi. Bu eserler, kĔsa bir ¿vert¿r, aryalar ve 

akĔcĔ resitatifleden oluĹuyor, hi­bir Ĺekilde konuĹma 

bºl¿mleri taĹĔmĔyorlardĔ. Bu bakĔmdan FransĔz 

komik operasĔndan ayrĔlĔyorlardĔ. Sahne m¿zik 

niteliklerini tam olarak taĹĔyan ķtalyan opera 

buffalarĔ, m¿zikte taklit ºgelerine b¿y¿k yer verir ve 

genellikle ger­ek yaĹamdan se­ilen konularĔ iĹlerdi. 

Bouffonõlar SavaĹĔ  

1746 Ekimõinde Paris Comedie-ķtalienne 

Tiyatrosuõnda Pergolesiõ nin La serva PadronaõsĔnĔn 

ilk temsili olduk­a sessiz ge­ti. 1752 yĔlĔnda bir 

ķtalyan topluluĶu tarafĔndan ger­ekleĹtirilen ikinci 

temsil ­ok b¿y¿k bir baĹarĔ saĶladĔ. Bu olay, 

Bouufonõlar savaĹaĔnĔn ndeni deĶilse bile, bahanesi 

oldu. O tarihte de m¿zikseverler g¿n¿m¿zdeki gibi 

iki d¿Ĺman sĔnĔfa ayrĔlmĔĹtĔ. Birinci grupta 

toplananlar, m¿zziĶi ne ºzel k¿lt¿r ne de ºzel bir 

dikkat gerektirmeyen sevimli bir eĶlence, bir 

dinlenme aracĔ olarak gºr¿yorlardĔ. ¥teki grupta ise, 

m¿ziĶi anlayabilmek i­in hazĔrlayĔcĔ ­alĔĹmalara, 

araĹtĔrmalara ve baĹarĔsĔ olduk­a zor ºdenen uyum 

saĶlamaya gerek duyanlar yer alĔyordu. KĔsacasĔ, 

birinciler kolay m¿ziĶi seviyordu, ikincilerse bilgiyle 

yazĔlmĔĹ olanĔé ķtalyanlar, dinleyiciyi tembelliĶe 

itiyorlarĔ. Oysa Rameauõnun armonilerini anlamak 

gerekiyordu.  

Opera BuffaõnĔn tarafarlarĔ ile FransĔz m¿ziĶini 

savunanlar arasĔnda Ĺiddetli tartĔĹmalar baĹladĔ. 

Krali­e, BouffonlarĔ tutuyordu. Kral ve Pampoudor 

ise FransĔz m¿ziĶini koruyorlardĔ. La SErva 

PadronaõnĔn temsillerinde; Duranteõnin, Jonelliõnin 

Rinaldo da CapuaõnĔn olduk­a sĔraddan eserlerinin 

temsillerinde, iki parti iki loca altĔnda 

gruplaĹĔyorlardĔ.: Kral kºĹesi, krali­e kºĹesi é 

KavgalarĔn, Ĺiddetli hicivlerin, d¿ellorlarĔn, gizli 

mektuplarĔn, sert tartĔĹmalarĔn yer aldĔĶĔ bir 

m¿cadeleydi bué 

Rousseauõnun òFransĔz m¿ziĶi ¿zerine mektupó 

undan anlaĹĔldĔĶĔna gºre krali­e ve taraftarlarĔnĔn 

bĶenisi hi­ de ulusal bir zemine dayanmamaktadĔr. 

Rousseau der ki: òFransĔz m¿ziĶinde ne melodi, ne 

de ºl­¿ vardĔr. ¢¿nk¿ dil buna uygun deĶildir. 

F 
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FransĔz ĹarkĔsĔ, kulaĶĔ tĔamalayan bir havlama gibidir. 

FransĔz besteciler, ses m¿ziĶi yazmakta usta 

deĶildirler, ayrĔca n¿anslarĔnda FransĔzca karĹĔlĔklarĔ 

yoktur.ó Rousseauõnun eleĹtirileri s¿r¿p gitmektedir. 

Ancak o, bºylece gelecekteki FransĔz ulusal 

operasĔnĔn da tanĔmĔn apmĔĹ oluyordu. Rameauõnun 

m¿ziĶi ise ona bilgi­­e, karmaĹĔk, g¿r¿lt¿l¿ ve 

anlaĹĔlmaz geliyordu. Kendisi de la Serva 

PadronaõnĔn etkisiyle yalĔn,hafif, kolay anlaĹĔlĔr 

òKºy¿n FalcĔsĔó adĔ ºnemsiz operayĔ yazan Jean 

Jacques Roesseauõnun gºr¿Ĺleriyle, Rameau ve 

Lullyõnin m¿ziĶini savunanlarĔn anlayĔĹĔnĔ 

uzlaĹtĔrmayĔ baĹaran, bir Alman besteci oldu: 

Christoph Willibald Gluck. 

ratorio. XVII.  y¿zyĔlĔn en gºzde 

bi­imlerinden olan oratorio, solo sesler, 

ses gruplarĔ, koro ve orkestra tarafĔndan 

icra edilen dini drama verilen addĔr. Oratorio 

sºzc¿Ķ¿, dua etmek anlamĔna gelen òoraveó 

fiilinden gelir. Romaõda, Ruhani Meclisõin toplantĔ 

salonu olan Oratorõda icra edilen kutsal esere, bu 

yere gºrelikle oratorio denmiĹtir. Oratorio ile orta 

­aĶĔnkutsal oyunlarĔ (Myst®eteõler) arasĔnda iliĹki 

olmakla beraber doĶumu operayla aynĔ dºneme 

rastlar. ķkisinin de vatanĔ ķtalyaõdĔr. Oratorya, ilk 

doĶandĔr ve bi­imini iki RomalĔya, Emilio del 

Cavalieri ile Giacomo Carissimiõye (1605-1674) 

bor­ludur. Romaõda kilise m¿ziĶini yºnlendiren 

Carissimi, solo kantatĔn geliĹmesinde ve XVII. 

y¿zyĔlĔn baĹĔnda kutsal konulu opera gibi gºr¿len 

oratorionun bi­imsel yºnde geniĹleyerek 

baĶĔmsĔzlĔĶĔnĔ kazanmasĔna ºnemli rol oynamĔĹtĔr. 

Carissimiõnin oratoriolarĔ sahne i­in deĶil, kilise i­in 

d¿Ĺ¿n¿lm¿Ĺt¿r. Bu bakĔmdan bestecinin Jephte, 

Judicium, Salamonis, Jonas ve Baltazar 

oratoriolarĔnda re­itatif olarak ĹarkĔ sºyleyen bir 

anlatĔcĔ kullanĔlmĔĹtĔr. 

Opera ve oratorionun baĹlangĔ­taki geliĹmeleri 

paralel olmuĹ, ancak daha sonra ayrĔlmakla 

kalmamĔĹlar, rakip duruma ge­miĹlerdir. Opera, halk 

tiyatrosuna karĹĔ zafer kazanĔrken; oratorio, 

tiyatroyla ilgili her Ĺeyi atmĔĹ, kost¿m, dekor ve her 

t¿rl¿ sahne aksiyonundan arĔnmĔĹtĔr. Bu durumda, 

par­alarĔn ve konunun b¿t¿nl¿Ķ¿n¿ saĶlayacak yarĔ 

konuĹur ð yarĔ ĹarkĔ sºyler ¿slupta bir anlatĔcĔnĔn 

varlĔĶĔ ka­ĔnĔlmaz olmuĹtur. XVII. y¿zyĔlda 

Giacomo Carissimiõnin getirdiĶi anlatĔcĔ (historicus), 

sahne hareketi, dekor ve kost¿m gibi ºgelerin yerine 

ge­miĹtir. 

Oratorioõda konunun din olmasĔ ĹartĔnĔn zaman 

zaman dĔĹĔna ­ĔkĔldĔ. 

Hareketsiz dram olan oratorionun modern yaratĔlarĔ, 

dinsel konularĔ bĔraksalar da y¿ksek ve se­kin bir 

felsefeyle, bir idealle ya da doĶanĔn hemen hemen 

kutsla sayĔlan ger­ekleriyle i­ i­e olmaktan vaz 

ge­mediler. 

Oratorio da ayrĔ ayrĔ bir­ok par­adan oluĹmuĹtur. 

Solo ve korolar arasĔna aria, d¿et, trio vbé 

bi­iminde ezgiler yerleĹtirilmiĹtir. Orkestra eĹliĶi 

par­alarĔ ayĔrmaya yarar. Uvert¿r, ara m¿ziĶi ve 

marĹlar, yalnĔz orkestranĔn ­aldĔĶĔ par­alardĔr. 

 

ķtalyaõda Emilio del Cavalieri, Rappresantatione di 

Anima et di Corpo adlĔ eseriyle daha ­ok dinsel 

opera yazarĔ olarak kendini gºsterir. Carissimiõnin 

operalarĔ ise, ºn plana ­Ĕkan korosu ve seyrek 

armonilemesi ile XVII. y¿zyĔlĔn ilk yarĔsĔnda 

bi­imlenmeye baĹlayan kanatla akrabalĔk kurmuĹtur. 

Bu dºnemin ºnemli ¿r¿nlerinden birini Alessandro 

Stradella vermiĹtir. Bestecinin San Giovanni Battista 

adlĔ oratoriosu zengin anlatĔmĔyla dikkati ­eker. 

O 
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lmanyaõda Dinsel M¿zik   

Almanyaõda oratorio ve onunla akraba 

olan passion, dinsel kantat gibi m¿zik 

bi­imleri, Schutz, Schein, Csheidt, 

Praetorius, Buxtehude, Pachelbel, Kuhnau, 

Rosenm¿ller, Demantius, Teile, Lºeve gibi 

m¿zisyenlerde geliĹti. 

XVII. y¿zyĔlĔn en ºnemli Alman teorisyen ve 

bestecilerinden biri olan Turingeõli Michael 

Praetorius (1571-1621), Hans Leo Hassler gibi 

Venedik Okuluõnun en ileri besteleme yºntemleriyle 

Alman geleneklerini birleĹtirerek Lutherci felsefeye 

uygun, arĔ ve gºrkemli bir ¿slubun oluĹmasĔnda rol 

oynamĔĹtĔr. 1604õte Brunswick D¿k¿õn¿n Chapel 

ustasĔ olan ve ºlene dek bu gºrevde kalan Praetorius 

anĔtsal eserler vermiĹtir.  

Alman dinsel m¿ziĶinin geliĹmesinde iki ķtalyan 

besteci, Giovanni Gabrieli ve amcasĔ Andrea 

Gabrieli ºnemli etken olmuĹlardĔr. Bu iki b¿y¿k 

º¿retmenin ellerinde kiĹilik kazanan Hassler, 

Sweelinck ve Sch¿tz, ºz¿msedikleri ¿slubu ve 

yarattĔklarĔ geleneĶi iki kuĹak (yaklaĹĔk y¿z yĔl) ileriye 

taĹĔyabilmiĹlerdir. 

SaksonyaõnĔn d¿nyaya verdiĶi dev besteciler arasĔnda 

ò¦­ B¿y¿k Só diye anĔlan ve birer yĔl arayla doĶan 

Sch¿tz, Schein ve Scheidt, Alman m¿zik geleneĶinin 

temel taĹlarĔ kabul edilir. 

 

¿ksek Barokun mantĔktan aldĔĶĔ zevkin bir 

sonucu da Scarlattiõnin sonatlarĔnĔn ve 

BachõĔn enstr¿mantal yapĔtlarĔndaki o denli 

sĔk olan dans bºl¿mlerinin ilkesini oluĹturan, her biri 

tekrarlanan, ikincisi birinciyi yansĔtan iki bºl¿ml¿ 

par­a gibi standart bi­imsel tiplerinin artan 

ºnemiydi. Duru simetrinin (tekrar ve yansĔtĔmĔn) 

yºntemine uygun deĶiĹiklikle (ºnerme-yanĔt ile) 

kaynaĹmasĔ, dºnemim ºzelliĶidir ve buna, da capo 

aria, f¿g ve kon­erto gibi bu denli yaygĔn ve 

birbirinden ­ok farklĔ olan yapĔtlarda da rastlanabilir. 

Bunlardan òda capo ariaó yalnĔzca opera seriaõda 

deĶil, dinsel yapĔtlarda ve kantatlarda da her zaman 

vardĔ. F¿g de pek ­ok amaca uyabiliyordu. Bug¿n 

ºzellikle Bachõla birleĹtiriliyor olsa da, f¿gler 

Sweelinckõin ºĶrencileri kuĹaĶĔnĔn eski stildeki 

kontrpuan yeni armoni bi­emiyle birleĹtirme 

ustalĔĶĔnĔn devam ettirildiĶi Almanyaõda yetiĹen ­oĶu 

besteci tarafĔndan yazĔldĔ. Bu aĹamada f¿gler i­in 

tercih edilen bi­im, klavye m¿ziĶiydi ve ­oĶunlukla 

bu gibi yapĔtlar doruĶa ­ĔkĔĹ formlarĔ nedeniyle bir 

prel¿d, br toccata ya da passagliaõyĔ ºrten bir kapanĔĹ 

iĹlevine sahip olacaklardĔ. Besteci ya da icracĔ olan 

barok m¿zisyenler yapĔtlarĔna uzanlatĔm (retorik) 

biliminden kazandĔklarĔ anlayĔĹĔ getirdiler ve bir 

f¿g¿n sergileme bºl¿m¿nden (exposition) ­ĔkĔp 

anlatĔm sonuna (peroration) girmesi, 

konuĹmadakine benzer. 

Bir f¿g melodik bir konu ile baĹlar, sĔrayla giren 

hemen hemen her keresinde toplam dºrde yakĔn bir 

ses tarafĔndan mutlaka taklit edilir. Bir kez seslerin 

t¿m¿ sºylenirken, olaĶan olarak tam taklitten kopuĹ 

olacaktĔr. Konudaki bir ºge, olasĔlĔkla bºyle 

geliĹtirilebilir. Bunun ardĔndan hepsi, izleyen 

aĹamalarda ­oĶunlukla (b¿t¿n ses aralĔklarĔnĔn 

tersine ­evrildiĶi, tizlerin pes, peslerin tiz olduĶu) 

ornatĔmla (inversiyon) ve (deĶerleri iki kat uzun olan 

nota deĶerleriyle sona varĔĹa uygun gºrkemli bir 

yavaĹlama yaratan) artĔrĔmla (augmentation) 

sunulacak olan konuyla ilgili taklit bºl¿mler ve ara 

pasajlar i­inde ilerler. 

A Y 
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F¿g esas olarak bir Alman formu olmasĔna karĹĔn, 

kon­erto her yerde vardĔr. Terimin kºkeni 

ķtalyancaõdĔr ve artĔk kesin bi­imde tanĔmlanan 

kon­ertolar, enstr¿mentalistlerin birlikte konser 

verdikleri par­alardĔ. ķlk ºrnekleri, 1700 

dolaylarĔnda, aralarĔnda Bolognaõda Giuseppe Torelli 

(1658-1709) ve Venedikli Tomaso Albinoni (1651-

1751)õnin bulunduĶu barok bestecilerden geldi. 

Kon­ertonun her yerde var olmasĔ, kºkenbilimsel 

(etimolojik) akrabasĔ olan konserin her yerde var 

olmasĔndan ileri gelir. 18. y¿zyĔlĔn ilk yĔllarĔnda 

Telemann, ¿niversite kenti Leipzigõte d¿zenli m¿zik 

yapan ve BachõĔn oraya besteci-koro Ĺefi gºrevine 

atandĔĶĔ 1723õte hala varlĔĶĔnĔ s¿rd¿rmekte olan bir 

forum olan òcollegium musicumóu kurdu. BachõĔn 

baĹlĔca gºrevleri, kilise i­in rutin dini tºrene hemen 

hemen haftada bir, bir kantat yazĔp prova ve icra 

etmek, aynĔ zamanda da collegium i­in de beste 

yapacak vakit ayarlamaktĔ. Venedikõte dinsel metin 

icralarĔ kadar, sonat ve kon­ertolar i­eren konere 

benzer ayinler, kibar dinleyicileri kentin kalabalĔk 

gayrimeĹru ­ocuk n¿fusu i­in kurulmuĹ olan 

kurumlara ­ekti. Vivaldi, 1703õte kĔzlar i­in kurulan 

bºyle bir sĔĶĔnma yurduna atanmĔĹtĔ. Parisõte en ­ok 

tutulan konser dizileri 1725õte kurulan ve aynĔ 

Ĺekilde din ve enstr¿mental m¿zik karĔĹĔmlarĔna 

adanan Concert Spirituel idi. Bu sĔrada Handel 

Londraõda, AvrupaõnĔn en zengin konser yaĹamĔna 

ulaĹmĔĹtĔ; bir yandan da kente baĹka ¿lkelerden, ya 

turne yapmak ya da kalmak ¿zere art arda 

m¿zisyenleri getiriyordu. 

 

Besteciler ve icracĔlar Londraõya opera i­in de 

geliyorlardĔ. Fran­ois Raguenet gibi bir­ok ķngiliz 

centilmen de ķtalyaõdaki operadan ­ok b¿y¿k haz 

alĔyor ve yurtlarĔnda daha fazla sayĔda opera olmasĔnĔ 

istiyorlardĔ. Bu ama­la, 1705õte ķtalyan operasĔnĔ 

sunmak ¿zere bir Ĺirket kuruldu ve bu Ĺirket, 

1710õdaki ilk geliĹinde Handelõin en ­ok dikkatini 

­eken Ĺey oldu. ĸarkĔcĔlar, rakip besteciler gibi, 

ķtalyaõdan getirtildi, hepsi yanlarĔnda operanĔn peĹi 

sĔra taĹĔdĔklarĔ mutad taĹkĔnlĔĶĔ, bencilliĶi ve 

entrikalarĔ da getirdiler, ama aynĔ zamanda Handelõin 

gºz kamaĹtĔrĔcĔ partisyonlarĔnĔn gelmesini de 

tetiklediler. Handel, librettolarĔnĔ b¿y¿k ºl­¿de son 

ķtalyan repertuarĔndan aldĔ, ama ºzellikle de capo 

ariaõlarĔ en ­ok dramatik ­ĔkĔĹ saĶlayacak Ĺekilde 

yerleĹtirdi. Sahnenin kapanĔĹ aĹamasĔnda oyunun 

ĹatafatlĔ giysiler kuĹanmĔĹ ve heyecanla 

elektriklenmiĹ durumdaki kiĹileri, (aralarĔnda bir 

re­itatifin bulunduĶu durumlarda) bir solo par­anĔn 

ardĔndan y¿ksek sesle tiriller ­ĔĶĔrĔyorlardĔ; bu ancak, 

iĹlenen konunun ilerleyiĹi sĔrasĔnda ºlm¿Ĺ olan 

kiĹilerin de aralarĔnda yer aldĔĶĔ b¿t¿n karakterlerin 

koroya katĔlacaklarĔ son sahnede deĶiĹiyordu. 

ķtalyaõda olduĶu gibi baĹlĔca karakterleri kastratolar 

seslendiriyordu; bºylece neredeyse t¿m yapĔt tiz 

seslerin-aryalarĔn iĹlediĶi ºfkeyi, sevinci ve acĔyĔ 

canlandĔran ve Handelõin keĹfettiĶi ºz sunumunun 

­ift anlamlĔlĔklarĔnĔ ve sa­malĔklarĔnĔ da dile 

getirebilen seslerin gºsterisi haline gelecekti. Hepsi 

ķtalyan olan yĔldĔz ĹarkĔcĔlara ºdenen akĔl almaz 

¿cretler, basĔnda saldĔrĔlara ve akĔl almaz rekabete 

yol a­tĔ. Londraõdaki opera kendi baĹarĔ yolundan 

felakete saptĔ, Handelõin bir­ok yapĔtĔnĔ rafa kaldĔrdĔ. 

Handelõin bu operalarĔnĔn b¿y¿k bir bºl¿m¿, 

kastratolar i­in yazĔlmĔĹ kahramanlĔk rollerini 

¿stlenecek yeteri kadar kontrtenorun yetiĹtiĶi, 

yapĔmcĔlarla izleyicilerin sihirli ­ekiciliĶi g¿zellikle, 

d¿zenbazlĔĶĔ gergin duygu ile birleĹtiren bir sanata 

deĶer verdikleri 1980õlere kadar sahneye geri 

dºnmedi. 

BachõĔn m¿zikli dram alanĔndaki b¿y¿k denemeleri - 

Aziz Matta Pasyonu ile ondan ºnceki Aziz Yuhanna 
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ķnciliõne dayanan denemesi (1724) ð Handelõķn 

opera ile uĶraĹtĔĶĔ, ºrneĶin òGuilio Cesare in 

Egittoó (Julius Sezar MĔsĔrõda, 1724)õyu ve 

òRodelinaó yĔ (1725) yarattĔĶĔ sĔrada geldi. BazĔ 

bakĔmlardan aradaki zĔtlĔk ­ok b¿y¿kt¿r. Bach, 

dinleyicilerini ðdaha ­ok cemaat ¿yelerinin- her 

birinin hemen hissedeceĶi ve a­Ĕk­a katĔlacaĶĔ bir 

ºyk¿ anlatĔyor, buna karĹĔlĔk opera seriaõlarda olduĶu 

tarzda, Handelõin operalarĔ, ana karakterin gizli 

kuĹkularĔ ve arzularĔnĔ ­arpĔcĔ Ĺekilde dĔĹa vurduklarĔ 

yabancĔ diyarlara yerleĹtiriliyordu. BachõĔn 

pasyonlarĔnda zĔtlĔklara faklĔ bir bi­imde bakmak 

¿zere olaylarĔ yoĶun bir anlatĔm ve yorum i­inde 

sunmasĔna karĹĔn, bunlar Handelõde sahnede rol 

alĔyordu. AyrĔca, Handelõin sadece varlĔklĔ bir kentin 

en zenginlerine hitap etmesine karĹĔn, BachõĔn 

pasyonlarĔ giriĹ bileti almayĔ gerektirmiyordu. Yine, 

Bachõta merkezi ºyk¿y¿ sunan tenoz ķncil yazarĔyla 

karĹĔlĔklĔ sºyleĹen ķsaõyĔ sºyleyen bas solisttedir, 

buna karĹĔlĔk Handelõde heyecan her Ĺeyin 

¿st¿ndedir. Handelõin ariaõlarĔ ­ok hĔzlĔ ve 

gºsteriĹlidir ve ­oĶunlukla bir cadenzaõnĔn 

(ĹarkĔcĔnĔn isterse katĔlabileceĶi bir s¿sleme) 

eklenmesiyle daha hĔzlĔ ve gºsteriĹli kĔlĔnmĔĹtĔr; zaten 

bir yĔldĔz, alkĔĹlanmaktan emin olmadan sahneden 

ayrĔlmaz. Buna karĹĔlĔk BachõĔn ĹarkĔcĔlarĔ yerlerinden 

ayrĔlmĔyorlardĔ ve onlar i­in alkĔĹ yersiz olacaktĔ. 

TempolarĔ buna uygun olarak daha ĔlĔmlĔ 

olabiliyordu. 

 
Bu iki tip ­alĔĹma arasĔnda benzerlikler de vardĔ. 

Tipik Handel operasĔ normal olarak iki kastrato ya 

da ºnemli rollerde ¿­ kadĔn (Giulio Cesare sekiz rol 

i­ermesi bakĔmĔndan olaĶan¿st¿ zengindir), 

m¿tevazĔ bir orkestra ve s¿rekli bas eĹliĶinde altĔ 

ĹarkĔcĔ d¿zenindedir ve kanĔtlar BachõĔn kantat ve 

passionlarĔnĔn da aynĔ b¿y¿kl¿kteki g¿­ler tarafĔndan 

sºylendiĶini d¿Ĺ¿nd¿r¿r. Hem BachõĔn, hem de 

Handelõin aryalarĔ, vokal ­izgiye yol gºsteren ve 

gºlgeleyen bir solo ­algĔyla quasi d¿etler (sºzde 

d¿et, d¿etimsi) olarak icra edilir. BachõĔn aryalarĔ, 

Handelõin aryalarĔ gibi da capo formundadĔr ve bu 

form, a­Ĕmlanmakta olan anlatĔmĔ temponun 

yavaĹladĔĶĔ bir ana getirir. Bunu farklĔ nedenlerle, 

Handelõde anlatĔmda, Bachõta d¿Ĺ¿ncede, ama aynĔ 

form i­inde ve tek heyecan t¿rlerine yoĶĔnlaĹarak 

bºyle yapar. 

Bu dºnemin m¿ziĶi, her kesimde tek bir simetri ve 

tekrar kurarak sonuna kadar korunacak belli bir 

anlatĔm t¿r¿ne sahip olur. Ger­ekte da capo ariaõnĔn 

kontrastĔ buna dayanĔr; ruh hali birden deĶiĹir ve 

hemen hemen duygusal bir anahtara bir 

dokunuĹuyla aniden geri dºner ve ister opera, ister 

dinsel m¿zikle ilgili olsun, barok m¿zikal dramĔn ºz 

doĶasĔ haline gelir. Solistler, bu uzatĔlan Ĺiddetle 

tutkulu kararlĔlĔk anlarĔnda kendilerini dile getirirler.  

Bu dºnemin tarihinde ve sºylencelerinde, solo 

m¿zisyenin tek baĹĔna dinleyen bir kiĹi i­in 

rahatlatĔcĔ olarak ­aldĔĶĔ m¿zik, sĔk sĔk yeniden 

ortaya ­Ĕkar. BachõĔn 1741õde yayĔmlanan bir saat 

s¿ren, klavye par­alarĔ dizisi, Goldberg ¢eĹitlemeleri 

konusunda, Johann Gottlieb Goldberg (1727-1756) 

adlĔ bir erkek ­ocuĶun, efendisinin uykusuzluĶunu 

iyileĹtirmek ¿zere ­almasĔ i­in yazĔlmĔĹ olduĶuna 

iliĹkin, olasĔlĔkla uydurma olan a­Ĕklama bunun 

baĹka bir ºrneĶidir. Bu gibi ºyk¿lerin arkasĔnda, 

icracĔ m¿zisyenlerin icralarĔn deĶerlendirilmesindeki 

deĶiĹme yatar; artĔk deĶer verilen b¿y¿k icra 

ustalĔĶĔndan ­ok, ºzel rahatlama ve avutmadĔr.  
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IQNFDGTI"¤GĆĄVNGOGNGTĄ"ä BWV 988 

(Goldberg Variations BWV 988: Klavierübüng) 

òBarbit¿ratlar ­aĶĔndan ºnce uykusuz zenginler 

uyumak i­in baĹka yollara baĹvururlardĔ. Y¿ksek dozda 

m¿zik birebir ila­ sayĔlĔr ve bunu uygulamak ¿zere bir 

de yatĔlĔ m¿zisyen tutulabilirse bu, hastaya Ĺifaya 

kavuĹmuĹ­asĔna iyi gelirdi. 

BachõĔn òGoldberg ¢wĹitlemelerió adĔyla anĔlan ò2 

Klavyeli Klavesen ķ­in Bir Raya ¦zerine DeĶiĹik 

VaryasyonlaróĔ, m¿zik tarihinde ilk kez, uykusuzluĶa 

­are bulmak i­in Ĕsmarlanan bir beste olarak ¿n 

kazanmĔĹtĔr. 

 BachõĔn yaĹam ºyk¿s¿n¿ 1801õde ilk kez yazan 

Gºttingen M¿zik Direktºr¿ Johann Nikolaus Forkel 

(1749-1818)õe gºre Goldberg ¢eĹitlemeleri (1741), 

Rusyaõnun Dresden B¿y¿kel­isi Kont Hermann Carl 

von Kaiserlingk i­in bestelenmiĹtir. Forkelõin 

ilettiklerinin doĶruluĶu kuĹkulu olmakla beraber òAria 

mit verschiedenen Veraenderungenó (Muhtelif 

¢eĹitlemeli Arya) baĹlĔĶĔ altĔnda 1741 ya da 17422de 

yayĔnlanan ve t¿m d¿nyada tanĔnan eserin bu sevimli 

adĔnĔ Goldbergõe bor­luyuz. 

J.S: BachõĔn Johann Theophilius Gottlieb Goldberg 

(1727-1756) adlĔ ºĶrencisi, zengin Kont Kaiserlingk 

tarafĔndan kendisinin uyku vericisi olarak tutuldu. 

Konttan ­aĶrĔ alĔnca Goldberg, yatak odasĔnĔn 

yanĔndaki odaya ayaklarĔnĔn ucuna basarak girer ve 

oradaki klavseni yavaĹ­a ­alardĔ. Zaman gelir bir 

oturuĹta saatlerce ­alar, repertuarĔ t¿kenirse doĶa­lama 

yapardĔ. Daha sonra Kaiserlingk ôin aklĔna bir fikir 

geldi. Kendisine uyku getirici ºzel bir besteye sahip 

olmanĔn iyi olacaĶĔnĔ d¿Ĺ¿nd¿. Goldberg ona, bu iĹi 

hocasĔnĔn yapmasĔnĔ ºnerdi. Bunun ¿zerine Johann 

Sebastian Bach ile sºzleĹme yapĔldĔ. Bach, altĔn bir 

kupa i­inde iki y¿z d¿ka karĹĔlĔk (baĹka bir kaynaĶa 

gºre de 100 Louis altĔnĔ bulunan bir enfiye kutusu), her 

dinleyeni uyutmasĔ kesin olan bir par­a bestelemeyi 

kabul etti. Bunun sonucunda, g¿n¿m¿zde òGoldberg 

¢eĹitlemelerió olarak bilinen otuz ­eĹitlemeli gºrkemli 

arya ortaya ­ĔktĔ. Bu par­a Kont Kayserlingõi memnun 

etmekle kalmadĔ, uyuttu da. Oysa g¿n¿m¿zde 

dinleyiciler, kontrpuantal ­eĹitlemeleri izleyip keyfine 

varmak i­in uyanĔk kalĔyorlar ve bu òninniónin 

bestecisini alkĔĹlĔyorlar. 

BachõĔn yaĹamĔnda tek bir besteden en ­ok para 

kazandĔĶĔ ve 1742õde basĔlan bu ­eĹitlemeler, 1725 

yĔlĔna ait òAnna Magdelenaó BachõĔn m¿zik 

defterinden alĔnan bir ĹarkĔ ¿zerine kurulmuĹtur. ĳõl¿k 

ºl­¿de, Sol Majºr tonda ve aĶĔr bir dans olan 

sarabande bi­iminde yazĔlmĔĹ sakin, zarif ve s¿s 

notalarĔyla bezenmiĹ 34 mez¿rl¿k arya, 30 ­eĹitlemeyle 

iĹlenerek bir m¿zik anĔtĔ yaratĔlmĔĹtĔr. BachõĔn klavyeli 

­algĔ alanĔndaki besteleri arasĔnda bir zirve oluĹturan 

eser, parlak ķtalyan virt¿ºzl¿Ķ¿n¿, zarif FransĔz 

besteciliĶini, saĶlam Alman tekniĶini kapsar. ¥nemli 

olan ºzelliklerinden biri de, ­eĹitlemelerin aryanĔn 

melodisi ¿zerine deĶil de, bas partisi ¿zerine 

yazĔlmasĔdĔr. AyrĔca ¿­¿ dĔĹĔnda hepsi sol majºr tonda 

olan otuz ­eĹitleme, usta bir d¿zenle on gruba 

bºl¿nm¿Ĺt¿r. Her grup serbest stilde teksesliden 

(unison) dokuz sesliyr kadar kanonlarĔ i­erir. Bu arada 

bazĔ ­eĹitlemeler klavsenin tek klavyesinde, bazen de 

her iki klavyede ­alĔnĔr. BachõĔn bu eseri bestelediĶi ve 

bug¿n Berlin M¿zik Y¿ksekokuluõnda bulunan klavsen 

iki klavyelidir.  

BachõĔn otuz ­eĹitlemenin on ikisinde iki klavye 

kullanĔmĔnĔ ºngºrd¿Ķ¿ klavsen par­alarĔ olsa da, 

Goldberg ¢eĹitmeleriõnin piyanistlerin repertuarĔna 

girmesi ­ok uzun s¿rmemiĹtir. Bug¿n, zaman zaman 

piyano ile de yorumlanan eser, ancak klavsenden 

piyano i­in bir d¿zenleme olarak dikkate alĔnabilir. 

3/4õl¿k ºl­¿deki 1. ¢eĹitleme aryanĔn doĶal bir 

devamĔdĔr. Sevimli bir dansa benzeyen iki sesli bir 

buluĹ (invention) Ĺeklinde s¿rer. 2/4õl¿k ºl­¿deki 2. 

¢eĹitleme aryanĔn bas partisi ¿zerine iki sesli bir 

benzetim (imitation) katĔlĔmĔyla, ¿­ sesli akĔcĔ bir 

inventioonõa dºn¿Ĺ¿r. 3. ¢eĹitleme 12/8õlik ºl­¿de, 

pastoral havada ve teksesli bir kanondur. Eserin 

yorumu konusunda d¿Ĺ¿ncelerini a­Ĕklayan ¿nl¿ 

piyano virt¿ºz¿ Ferruccio Busoni (1866-1924) ilk 

sesin, obua gibi, anlamlĔ Ĺekilde ºne alĔnarak; ikinci 

sesin de, fl¿t gibi, yumuĹak ve geri planda ­alĔnmasĔ ve 

bºylece tĔnĔ renklerindeki farkĔ belirlemeyi 

ºnermektedir. 3/8õlik ºl­¿deki 4. ¢eĹitleme dºrt sesli, 

enerjik bir dans bi­imindedir. Onu izleyen 5. 

¢eĹitleme, 3/4õl¿k ºl­¿de, iki klavyede ­alĔnan bir 
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arabeski andĔrĔr. 6. ¢eĹitleme yine 3/4õl¿k ºl­¿de, 

sakin, iki sesli bir kanondur ve ikinci sesi bir tam ses 

daha tizdir. 6/8õlik ºl­¿de ve zarif bir Siciliano 

havasĔndaki 7. ¢eĹitleme, 3/4õl¿k ºl­¿deki hareketli, 

parlak ve iki klavyede ­alĔnan, seslerin ­akĔĹmasĔ 

bakĔmĔndan modern piyanoda yorumu ­ok zor olan 8. 

¢eĹitleme izler. 9. ¢eĹitleme koyu seslerle canlandĔrĔlan 

¿­l¿ bir kanondur ve tek klavyede ­alĔnĔr. 10. 

¢eĹitleme neĹeli ve dºrt sesli bir fughettaõdĔr; temasĔ 

aryanĔn bas partisini a­Ĕk­a duyurur.12/8õlik ºl­¿deki 

canlĔ 11. ¢eĹitleme, iki klavyede ellerin ­apraz ­alĔĹĔyla 

ve 16õlĔk notalĔ triolelerle dikkati ­eker. 12. 

¢eĹitlemeõdeki dºrtl¿ kanon ise karĹĔt bir hareketle, bir 

ºnceki ­eĹitlemeyi yanĔtlar. 13. ¢eĹitleme lirik bir 

intermezzo havasĔndadĔr. F. Busoni partisyonun bu 

bºl¿m¿ne òAndante con graziaó (Zarif ­alĔnan bir 

andante) baĹlĔĶĔnĔ yazmaktan kendini alĔkoyamamĔĹtĔr. 

14. ¢eĹitleme 3/4õl¿k ºl­¿de, parlak ve virt¿ºz 

yapĔdadĔr: Triller, s¿s notalarĔ, sĔ­rayĔĹlar, ellerin adeta 

birbirine karĔĹacakmĔĹ gibi ­alĔĹĔ, klavye ustalĔĶĔ 

yºn¿nden ­ekicidir. 15. ¢eĹitleme, minºr tondaki ¿­ 

­eĹitlemeden birincisi olan beĹli kanon, Ĺik©yet­i ve 

aĶĔtsal etkileriyle eseri bºler. 

Konserde bazen ara verilen bu bºl¿mden sonra 

4/4õl¿k ºl­¿deki 16. ¢eĹitleme, adeta ikinci bºl¿m¿ 

baĹlatan bir FransĔz uvert¿r¿ stilindedir ve bu 

bºl¿m¿n daha canlĔ ve parlak olacaĶĔnĔ m¿jdeler. 

¢eĹitlemenin ilk bºl¿m¿ (uvert¿r) aryanĔn baĹĔnĔ, ikinci 

bºl¿m¿ fughetta ise aryanĔn sonunun bas partilerini ve 

armonisini belirgin bir Ĺekilde duyurur. 17. ¢eĹitleme, 

3/4õl¿k ºl­¿de iki klavye i­in kaprisli Ĺekilde sunulan 

iki sesli bir inventionõdur. 18. ¢eĹitleme olan 4/4õl¿k 

ºl­¿deki, kararlĔ havadaki altĔlĔ kanon tek klavyede 

­alĔnĔr. 3/8õlik ºl­¿deki 19. ¢eĹitleme zarif yapĔdaki bir 

menuetõe benzer. 3/4õl¿k ºl­¿deki 20. ¢eĹitlemeõde 

heyecan yeniden baĹlar. Modern piyanoda ­alĔnmasĔ 

­ok zor staccatolarla iki klavyede yorumlanĔr. 21. 

¢eĹitleme Sol Minºr tonda, 4/4õl¿k ºl­¿de yedili 

kanondur ve patetik bir izlenim bĔrakĔr. XVI. y¿zyĔlda 

kullanĔlan bir beste t¿r¿ olan Ricercareõyi anĔmsatan, 

ancak saĶlam ve modern yapĔlĔ olan 22. ¢eĹitleme, 

devrimci bir yazĔĹ tekniĶiyle Lisztõe ºnc¿l¿k etmiĹtir. 

ķki sesli, 16õlĔk notalarla dolu pasajlar, birbirini 1/8õlik 

arayla kanon Ĺeklinde izler. 23. ¢eĹitleme 3/4õl¿k 

ºl­¿de, ¿st¿n bir teknik gerektiren iki klavye i­in 

yazĔlmĔĹtĔr. ķki sesli 16õlĔk pasajlarla baĹlar; ikinci 

bºlmede Lisztõi anĔmsatan, iki el i­in g¿­l¿ fig¿rler 

i­erir. Oktavlarla belirlenen sekizli kanon olan 24. 

¢eĹitlemeõde ise, bu Ĺekilde g¿­ problemler yerine lirik 

ve pastoral bir hava egemendir. 3/4õl¿k ºl­¿deki ve iki 

klavyede ­alĔnan 25. ¢eĹitleme minºr tonda olan 

sonuncusudur. H¿z¿nl¿, patetik yapĔsĔ ve kromatik 

armonileriyle BachõĔn en sesli adagioõlarĔndan biridir. 

Dinleyicileri derin bir ruh zenginliĶyle saran bu bºl¿m 

i­in Busoni, birinci klavyede ­alĔnan melodiyle birlikte 

ikinci klavyedeki eĹlik partilerinin de ºn plana alĔnarak 

gºzetilmesini belirtmiĹtir. 26. ¢eĹitlemeõde aryanĔn bas 

partisi Haendel tarzĔ tºrensel Ĺekle dºn¿Ĺ¿r. 27. 

¢eĹitleme, dokuzlu kanon destekleyici bas partisine 

gerek duyurmadan geliĹir. 28. ve 29. ¢eĹitlemeõlerdeki 

Lisztõe benzer akor triller yapĔnĔn ­ok daha baĶĔmsĔz ve 

yeni oluĹunu belirler. ķleride Beethovenõin sonatlarĔnda 

iĹleyeceĶi gibi, orta seslerdeki trillerle melodi ve 

baslarĔn uyumu, virt¿ºz bir finale yol a­ar. 30. 

¢eĹitleme, m¿zikal bir Ĺakaya benzer. TanĔnmĔĹ iki 

halk ĹarkĔsĔ kontrpuanla ustaca bir potpuri Ĺeklinde 

armonize edilmiĹtir. ò¢oktan beri sana gelmedimó ve 

òLahanalar ve Ĺalgamlar y¿z¿nden ka­tĔmó adlĔ bu iki 

ĹarkĔdan sonra, baĹlangĔ­taki arya b¿t¿n g¿zelliĶiyle 

duyulur. 

Bu ­eĹitlemeleri ºlen annesi i­in gºzyaĹlarĔ i­inde 

piyanoda ­alan Johannes Brahms, òNasĔl bir m¿zik bu! 

Bir merhem sanki! BachõĔn dertli kalpleri teselli g¿c¿ 

varó demiĹti. 

Tekrarlar gºzetilmeden 45-50 dakika s¿ren Goldberg 

¢eĹitlemeleri ile ilgili bir olay da vardĔr: ¢aĶĔmĔzĔn ¿nl¿ 

piyanistlerinden, Beethoven ve Brahms yorumlarĔyla 

se­kinleĹen Arthur Schnabel (1882-1951), program dĔĹĔ 

par­a ­almamasĔyla tanĔnĔrmĔĹ. Konser bitince ne kadar 

alkĔĹlanĔrsa alkĔĹlansĔn, dinleyicileri selamlar ve 

salondan ­ĔkarmĔĹ. Ancak bir konserin bitiminde 

­ĔlgĔnca alkĔĹlanmĔĹ, m¿zikseverler salonu terketmesine 

izin vermemiĹler. Schnabel bunun ¿zerine tabureye 

oturmuĹ ve 90 dakika s¿recek olan Goldberg 

¢eĹitlemeleriõni ­almaya baĹlamĔĹ.  
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J.S. Bach ð Variations Goldberg BWV 988 ð Pierre Hantai (1992)  

- http://www.youtube.com/watch?v=0PcrNrb24ec 

- http://www.youtube.com/watch?v=9NYqiKm3gng 
Goldberg variations 1-7 

- http://www.youtube.com/watch?v=g7lwanjfhes 
Goldberg variations 8-14 

- http://www.youtube.com/watch?v=vpĔs5yvvt2y 
Goldberg variations 15-19 

- http://www.youtube.com/watch?v=thk_xap-Ĕsw 
Goldberg variations 20-24 

- http://www.youtube.com/watch?v=z1cdzn_7als 
Goldberg variations 25-27 

- http://www.youtube.com/watch?v=-tdfvexpx3o 

 

 

 

1750õler ve 1760õlardaki m¿zik, Versailles ve 

Postdam gibi saraylardaki konserlerde, bunlarĔn 

yanĔsĔra Londra ve baĹka kentlerde halkĔn bir araya 

geldiĶi yerlerdeki konserlerdi i­ine alan ve sergilenen 

solo par­adan, senfoni ve kon­ertoya kaar her t¿rl¿ 

enstr¿mental m¿ziĶi kapsayan konser m¿ziĶi ve 

ķtalyan operasĔ anlamĔna geliyordu. Bu, aynĔ 

zamanda ­oĶunlukla, Rousseauõnun doĶaya yakĔnlĔk 

olarak nitelediĶi Ĺeyi yeni bir arayĔĹ anlamĔna 

geliyordu. Bu, dinlemenin doĶruluĶuna yakĔnlĔk, 

dolayĔsĔyla insanĔn ilgisini daha canlĔ tutan dinamik 

bir orkestra yazĔĹ stiline ve duygunun doĶruluĶuna 

yakĔnlĔktĔ. B¿y¿k kentlerin ­oĶunda konser ve opera 

yaĹamĔ saray tarafĔndan desteklendiĶi halde, m¿zik 

gitgide burjuvaziye daha fazla hitap ediyordu. 

BasĔmcĔlar sadece b¿y¿k konaklarda ya da m¿zik 

toplantĔlarĔnda kullanĔlan kon­ertolarĔ ve yeni 

senfonileri basmaya devam ettiler, ama ºzellikle 

Londraõda bu ticaret gitgide m¿tevazi evlerde icra 

edilen Ĺeylere: ĹarkĔlara, oda m¿ziĶine ve yavaĹ yavaĹ 

y¿kseliĹini s¿rd¿ren piyano ciltlerine 

dºn¿Ĺmekteydi. 1761õde LondralĔ piyano yapĔmcĔsĔ 

Johannes Zumpe, aynĔ Pazar i­in k¿­¿k bir òduvar 

piyanosuónu piyasaya s¿rd¿. 

XVII. Y¿zyĔlda ¢algĔlarĔn GeliĹmesi ve Yeni ¢algĔ 

M¿ziĶi T¿rleri 

XVII. yyõa kadar kullanĔlan ­algĔlar, lavta, lyr, viol, 

clavecin, clavicord, org, davullar ve nefesli ­algĔlardĔ.  

Eski enstr¿manlarda Ĺºyle bir kayda rastlanĔr : 

ò­almak ya da sºylemek i­inó. Demek ki, besteciler 

­algĔ ve ses m¿ziĶi arasĔnda hen¿z bir ayĔrĔm 

yapmĔyorlardĔ. Avrupaõda baĶĔmsĔz bir ­algĔ 

m¿ziĶinden sºz etmek i­in XVII. yyõa kadar 

beklemek gerekir. 

XVII. y¿zyĔlda Avrupa m¿ziĶinde yeni bir tekniĶin 

geliĹtiĶi gºr¿l¿r: Tek ses akĔmĔ (monodie). XVII. 

y¿zyĔl monodieõsi òeĹlikli tek sesó anlamĔnĔ taĹĔr. Bu 

yeni akĔmda ­algĔcĔlar, ĹarkĔcĔnĔn sºylediĶi ezgiyi, 

yeni armoni sistemine uyarak destekliyorlardĔ. 

Bºylece ­algĔlar gitgide geliĹti. 

Monteverdiõnin modern orkestrasĔ, ­algĔ 

yapĔmcĔlarĔnĔn daha ileri d¿zeyde ­alĔĹmalarĔnĔ 

hazĔrladĔ. Bu da ­algĔlarĔn geliĹmesini saĶladĔ. ArtĔk 

­algĔlar, eĹlik edecekleri bir ses partisi olmadan da 

tek baĹlarĔna ­alĔnĔyordu. Bestecilerin ­algĔ m¿ziĶi 

yazmaya baĹlamalarĔ, yeni m¿zik t¿rlerinin 

doĶmasĔna yol a­tĔ. 

YalnĔz enstr¿manla ­alĔnan m¿zik, ºnce ķtalya ve 

Fransaõda geliĹti. XVII. y¿zyĔlda Alman besteciler 

http://www.youtube.com/watch?v=0PcrNrb24ec
http://www.youtube.com/watch?v=9NYqiKm3gng
http://www.youtube.com/watch?v=g7LWANJFHEs
http://www.youtube.com/watch?v=vPIS5yvvT2Y
http://www.youtube.com/watch?v=thk_Xap-Isw
http://www.youtube.com/watch?v=z1CDzn_7aLs
http://www.youtube.com/watch?v=-TDFVEXpX3o
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ise, baĹlangĔ­ta bu ¿lkelerin m¿ziĶinin etkisinde eser 

verdiler. ķleri teknikleri ile XVIII. y¿zyĔlĔn b¿y¿k 

bestecilerini, Bach ve Haendelõi hazĔrladĔlar. Bºylece, 

Avrupa uluslarĔnĔn o gne kadar s¿regelen m¿zik 

etkinliklerinde durum tersine dºnd¿. Daha ºnce 

FransĔzlarĔn d¿nya estetik ºl­¿lerine, ķtakyanlarĔn da 

opera kanalĔyla Avrupa sanatĔna egemen olmuĹken, 

XVIII. y¿zyĔlda ºnderlik gºrevini Alman sanat­Ĕlar 

¿stlenmiĹtir. 

XVII. y¿zyĔlda en ­ok kullanĔlan ­algĔ olan òlavtaó, 

doĶudaki uda ­ok benzer. Bu dºznemde lavta ve 

klavsen i­in s¿itler yazĔldĔ.  

 LavtayĔ orkestradan kaldĔran HaydnõdĔr.  

S¿it, peĹpeĹe dizilen k¿­¿k dans par­alarĔndan 

oluĹur: Allemande/Courante/Sarabande/Gigue 

gibié 

Allemande: Almanyaõda ortaya ­ĔkmĔĹtĔr. Dºrt 

zamanlĔ ve ĔlĔmlĔ tempoludur. XVII ve XVIII. y¿zyĔl 

dans s¿itlerinin baĹĔnda yer alan allemande, giderek 

bir sonat ya da senfoninin birinci bºl¿m¿ haline 

dºn¿Ĺecekti. Allemandeõnin ºl­¿s¿ olan iki ve dºrt 

zaman ile dansĔn hareketinin ĔlĔmlĔlĔĶĔ ºgesi (Allegro 

moderato gibi) sonatĔn birinci bºl¿m¿nde kullanĔldĔ. 

Courante: XVI. y¿zyĔl FransĔz danslarĔndandĔr. 

Ritmleri noktalĔ, ­evik ve ºl­¿s¿ ¿­ zamanlĔdĔr. 

Sarabande: Gitar eĹlikli bir ķspanyol dansĔdĔr. ¦­ 

zamanlĔ, aĶĔr ve s¿sl¿d¿r. 

Gigue: 6/8 ya da 6/4 gibi ¿­ zamanlĔ, hĔzlĔ tempolu 

bir ķngiliz dansĔdĔr. ķrlanda kºkenli, ­ok canlĔ ve 

komik tavĔrlĔ olan gigue, XIV. Louis zamanĔnda 

Fransaõya girmiĹtir. M¿zisyenler, dans amacĔ dĔĹĔnda 

da gigueõler yazmĔĹtĔr. Bu t¿r giguleõlere ilk kez 

b¿y¿k klavsenci Fran­ois Couperimõde rastlanĔr. 

ķlk s¿itlere daha sonra baĹka dans par­alarĔ da 

eklenmiĹ ve yedi, sekiz bºl¿ml¿ s¿itler yazĔlmĔĹtĔr. 

Fransaõda ¢algĔ M¿ziĶi 

Bir ºnceki y¿zyĔlĔn lavta ustalarĔ, karmaĹĔk ritmli 

prel¿dler, dans s¿itleri besteleyerek 1600 yĔllarĔna 

kadar sanatlarĔnĔ icra ettiler. ĸarkĔ eĹliĶinde 

kullanĔlan theorbe ile kalĔn sesli lavta, bir s¿re ºn 

plana ­ĔktĔ. Klavsen sanatĔnĔn geliĹmesi, lavtanĔn 

silinmesine neden oldu. ķlk klavsenciler, akor 

zorlamalarĔ, ­ºz¿mlerde gecikmeler, ritim 

d¿zensizliĶi gibi ritmik ve tonal bulanĔklĔklar taĹĔyan 

eserler verdiler. Bu durum, klavsencilerin lavta 

tekniĶi ile beste yapmalarĔndan kaynaklanĔyordu. 

AyrĔca, klavsende anlatĔm olanaklarĔ kĔsĔtlĔ 

olduĶundan klavsenciler, lavta ustalarĔnĔn sĔk sĔk 

baĹvurduklarĔn s¿slemelerden yararlanĔyorlardĔ. 

 

ķlk b¿y¿k FransĔz klavsencisi, Jacques Champion de  

Chambonni®resõdir (1601-1672). Rameau ve 

Couperin onu izlemiĹtir. M¿zik tarihine ge­en 7 

m¿zisyen Couperinõden sonuncusu olan ve òLe 

Grandó (b¿y¿k) lakabĔ ile anĔlan Fran­ois Couperin, 

klavsene yeni bir estetik, yeni bir ton getirmiĹtir. 

1693õte Versaille SarayĔ orgcusu olan sanat­Ĕ, kral 

ailesindeki ­ocuklarĔn m¿zik eĶitimlerini de 

¿stlenmiĹti. ¢algĔ m¿ziĶi kadar, kilise m¿ziĶi de ilgi 

­ekicidir. Tasviri oda m¿ziĶi incelikler ve hicivle 

doludur. Apotheose de Corelli (Corelliõnin 

tanrĔsallaĹtĔrĔlmasĔ), apotheose de Luly adlĔ 

eserlerinde, Corelli ve Lullyõnin stillerini saygĔyla 

taklit eder. Kilise m¿ziĶi soyludur ve anlatĔm 

yºn¿nden dikkate deĶer derinliĶi vardĔr. GeleceĶin 

klasik­ilerinin uzak habercisi olan Couperinõin 

klavsen eserleri, gereksiz s¿slerden kurtulmuĹ 

duygulu ve yalĔn g¿zellikleriyle dikkati ­ekerler.  

FransĔz klavsencileri, aynĔ zamanda org 

ustalarĔydĔlar. Jean Titelouze (1563-1633), FransĔz 

org ekol¿n¿n kurucusudur. FransĔz ekol¿nde org, 
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tuĹlara klavsen ¿slubunu hatĔrlatan bir zarafet ve 

hafiflikle dokunarak ­alĔnĔrdĔ. Bu y¿zyĔlĔn tanĔnmĔĹ 

orgcularĔ arasĔnda Louis Marchand ve Nicholas 

Gringy anĔlĔr. 

XVII. y¿zyĔl FransaõsĔnda az sayĔda olmakla beraber, 

fl¿t i­in de eserler verilmiĹtir. Genelde ise o ­aĶda 

fl¿t ve viol, klavsen i­in yazĔlmĔĹ bir eser 

seslendirilirken, ezgiyi belirginleĹtirmek i­in 

kullanĔlĔrdĔ. 

ķtalyaõda ¢algĔ M¿ziĶi 

XVII. y¿zyĔl m¿ziĶi ķtalyaõda daha ­ok keman i­in 

verilen eserlerle geliĹti ve b¿y¿k ºnem kazandĔ. 

SonatĔn doĶuĹu da bu sĔrada oldu. Bu dºnemde iki 

t¿r sonat yazĔldĔ: Org ya da baĹka enstr¿manlar i­in 

kilisede seslendirilmek amacĔyla òSonata da Chiesaó 

lar ve kilise dĔĹĔnda icra edilen òSonata da Cameraó 

lar yani Oda sonatlarĔ. 

 

Sonatlar, bi­im olarak XVI. y¿zyĔl partitalarĔndan ya 

da s¿itlerinden doĶmuĹtur. Partitalar YavaĹ/HĔzlĔ 

/YavaĹ/HĔzlĔ tempo sĔralanĔĹĔ i­indeki Allemande 

/Courante/Sarabande/Gigue gibi halk havalarĔndan 

esinli dans par­alarĔndan oluĹurdu. Sonatlarda da bu 

sĔralanĔĹ aynĔ kaldĔ. Ancak, bºl¿m baĹlĔklarĔ artĔk 

dans par­alarĔnĔn adĔnĔ taĹĔmĔyordu. Tempo 

baĹlĔklarĔ bºl¿me adĔnĔ veriyordu: Allegro moderato 

gibi é 

BaĹka bir deyiĹle sonat, ķtalyaõda s¿ite verilen addĔr. 

Latince òsonareó (tĔnlama) fiilinden gelir. Bu sºzc¿k, 

Latince ĹarkĔ sºylemek anlamĔnda olan òcantareó 

sºzc¿Ķ¿n¿n karĹĔtĔdĔr. Bu bakĔmdan, sonat tĔnlatĔlan, 

kantat sºylenen anlamĔnĔ taĹĔr. 

¥nceleri, bir enstr¿mantal s¿itin birinci par­asĔna 

sonat denmiĹtir. Giderek, b¿t¿n s¿itin, baĹlangĔ­ 

par­asĔnĔn adĔ ile anĔlmasĔ geleneĶi doĶmuĹtur. 

Corelliõnin keman ve klavsen i­in yazdĔĶĔ bir 

sonatĔnda olduĶu gibi: Sonate-

Prelude/Allemande/Courante/Sarabande/Gigue. 

Corelli, 4 bºl¿ml¿ sonat bi­iminin yaratĔcĔsĔdĔr 

(yavaĹ/hĔzlĔ/yavaĹ/hĔzlĔ). Bu bi­im, geleceĶin klasik 

sonatĔnĔ hazĔrlamĔĹtĔr. BaĹlangĔ­ta sonatĔn b¿t¿n 

bºl¿mlerinin ritmik yapĔsĔ ve tonu aynĔydĔ. Daha 

sonra sonatta her bºl¿m, armonik bir hareketle 

tonikten kalkĔp dominanta giden ve orada bir s¿re 

kaldĔktan sonra yine toniĶe dºnen iki par­adan 

oluĹtu. 

Bu dºnemde ķtalyaõda keman yapĔmĔnda ve keman 

i­in ¿retilen eserlerde ºnemli aĹamalar ger­ekleĹti. 

Rebec ve Crowthõun geliĹmesinden doĶan vi®le ve 

viole (ya da viola)õdan XV. y¿zyĔl sonu ile XVI. 

y¿zyĔl baĹlarĔnda keman doĶdu. Monteverdi, 

orkestrada viola da gamba (bacak viol¿), viola da 

braccio (kol viol¿), violino piccolo (keman) kullandĔ. 

BaĹlangĔ­ta bunlar ses rengi ve tĔnlama bakĔmĔndan 

zayĔf ­algĔlardĔ. XVII. y¿zyĔldan baĹlayarak Gaspara 

da Salo, Andrea Amati, Antonio Stradivari bug¿n¿n 

l¿tyelerini hayran bĔrakan keman ve viyolalar 

yaptĔlar. Besteciler, bu geliĹmeye ilgisiz kalmadĔlar. 

Keman i­in ­eĹitli sonatlar yazĔldĔ. Ancak, ses 

m¿ziĶi anlayĔĹĔ ile yazĔlan keman partileri baĹlangĔ­ta 

opera aryalarĔnĔ anĔmsatĔyordu. YalnĔz keman i­in 

yazan ilk ķtalyan bestecisi Biagio Marini (1597-

1655)õdir. XVII. y¿zyĔl oda m¿ziĶinin en ºnemli 

bestecilerinden biri olan Giovanni Battista Vitali, 4,5 

ve 6 ­algĔ i­in sonatlar yazmĔĹtĔr. ¢aĶĔn en ºnemli ve 

verimli bestecilerinden biri de Arcangelo Corelliõdir. 

Hem teorisyen, hem keman ustasĔ olarak Tartini 

(1692-1770), orgcu ve klavsenci Frescobaldi (1583-

1643), Domenico Scarlatti (1685-1757), 

enstr¿manlarĔn ifade ve teknik olanaklarĔnĔ zorlayan 

ºnemli eserler vermiĹlerdir. 

Kon­erto t¿r¿ XVII. y¿zyĔlda ortaya ­ĔkmĔĹtĔr. 

Giuseppe Torelli (1658-1709) ilk keman 
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kon­ertosunu yazmasĔyla tanĔnĔr. Latince 

òconcertusó sºzc¿Ķ¿, ayrĔ seslerin birlikte tĔnlamasĔ 

anlamĔna gelir. Kon­ertoda tek ­algĔ, b¿y¿k bir ­algĔ 

grubuna karĹĔ ­alar. Bazen de bir grup ­algĔ, daha 

b¿y¿k bir ­algĔ grubunun karĹĔsĔndadĔr. Buna da 

kon­erto grosso adĔ verilir. 

Almanyaõda ¢algĔ M¿ziĶi 

Almanyaõda salt ­algĔ i­in yazĔlan m¿zikler, ķtalyan 

ve FransĔz bestecilerin etkisinde geliĹti. Bu dºnem 

bestecileri arasĔnda yalnĔz keman i­in sonatlar yazan 

Franz von Biber (1644-1704), orgu klavsen 

¿slubundan kurtaran, klavsen s¿itleri ve f¿g tarzĔnda 

koral prel¿dleriye BachõĔ hazĔrlayan en ºnemli 

bestecilerden biri olan Johann Pachelbel (1653-

1706), Frescobaldiõnin ºĶrencisi, orgcu ve besteci 

Froberger (1616-1667), Marienkircheõnin orgculuĶu 

gibi ºnemli bir gºreve atandĔktan sonra L¿beckõi 

Kuzey AvrupaõnĔn en se­kin m¿zik merkezi haline 

getiren ve serbest org kompozisyonlarĔ ile BachõĔ 

derinden etkileyen orgcu ve besteci Dietrich 

Buxtehude (1637-1707), Leipzig St Thomas 

Kilisesiõnin b¿y¿k Bachõdan ºnceki kantoru olan ve 

klavsen sonatlarĔ le tanĔnan Johann Kuhnau (1660-

1722) anĔlmaya deĶer. 
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BAROK D¥NEMDE KULLANILAN ¢ALGILAR 

- KLAVSEN - 

ºnesansõtaki baĶĔmsĔz seslerin oluĹturduĶu 

­okseslilik yerine besteciler, bu dºnemde 

g¿­l¿ bir tiz sesin yanĔnda bas sesinin 

(basso continio (s¿rekli bas) g¿c¿n¿n belirli bir ­algĔ 

ile arttĔrĔlmasĔnĔ istemiĹlerdir. 

Barok m¿ziĶinin ºzelliĶi olan s¿rekli bas ­algĔlarĔ, 

lavta, klavsen, org ve gitardĔr. Bu dºnemde ­algĔlar 

arasĔnda zĔtlĔk anlayĔĹĔna dayanan yapĔ ve abartĔlĔ 

s¿slemeler ile ifade zenginliĶi en ¿st d¿zeyde 

kullanĔlmĔĹtĔr. 

XVII. y¿zyĔl ­algĔ m¿ziĶinde klavsenin ºnemli yeri 

vardĔr. YapĔmĔ ķtalyaõda ger­ekleĹen ­algĔlardan biri 

de klavsendir. Bu ­algĔya ķngiltereõde ºnceleri 

òVirginaló, daha sonra da òHarpsichordó, ķtalyaõda 

òClavicembaloó ya da òArpicordoó, Fransaõda 

òClavecinó, Almanyaõda òFl¿geló ya da 

òKlavicimbaló denmiĹtir. 

 

Barok Dºnemin en ºnemli ­algĔsĔ olan klavsen, 

piyanonun atasĔ olan bir ­algĔ olarak bilinmekle 

beraber piyano ile tek benzer yanĔ, iki ­algĔnĔn da 

klavyeli olmasĔdĔr.  

ķlk klavsen on dºrd¿nc¿ y¿zyĔlĔn sonlarĔna doĶru 

ķtalya'da yapĔlmĔĹtĔr. 1710 yĔlĔnda piyanonun 

icadĔndan sonra bir­ok besteci yine klavsen i­in eser 

yazmaya devam etmiĹtir. Klavsen, on sekizinci 

y¿zyĔl sonlarĔna doĶru yerini giderek yaygĔnlaĹan 

piyanoya bĔrakmĔĹtĔr. 

 
ķngiliz R¿ckers ailesinin klavsen yapĔmĔnda, klavseni 

geliĹtirmede rol¿ olmuĹtur. XVII. y¿zyĔlda hemen 

her evde klavsen bulunmasĔ modaya uygundu.  

FransĔzlarĔn klavsen, AlmanlarĔn ­embalo, 

ķngilizlerin harpsikord ismini verdikleri metalik sesli 

bir ­algĔdĔr. Gelecekte klavsenin yerini piyanoya 

bĔrakmasĔna karĹĔn aralarĔnda ºnemli ayrĔlĔklar 

vardĔr. Piyanodan daha hafiftir. Piyanoda ses, k¿­¿k, 

tahta ­eki­lerin tellere vurmasĔ ile oluĹurken (ki bu 

da piyanonun kimi zaman vurmalĔ ­algĔlar 

kategorisine girmesine neden olur), klavsende 

tuĹlara baĶlĔ mĔzraplar telleri ­eker. Bu nedenle sesi 

gitara benzer. N¿ans yapĔlamaz ve notalar hep aynĔ 

uzunluktadĔr. Bºylelikle piyano ve klavsen tĔnĔ ve 

renk bakĔmdan da birbirlerine benzemezler. 

 

Klavsende seslerin yavaĹ yavaĹ kuvvetlenmesi 

(crechendo-kreĹendo) ya da hafiflemesi 

(decrechendo-dekreĹendo) olanaĶĔ yoktur. Bug¿n 

kullanĔlan klavsen genellikle iki klavyelidir. Bununla 

beraber, tek klavyeli, ¿­ ya da dºrt klavyeli olanlar 

R 


